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EDITOR'’S PREFACE

The music of the Armenian composer Gagik Hovounts (born 1930 in Yerevan)
is characterized by a unique harmonic language that s not close to either the
major-minor tonality system or the atonality or the traditional Armenian modes.
Instead, it is based on a harmonic system developed by the composer himself
Harmony is the musical phenomenon that Hovounts is mostly interested in. It is
no coincidence that he has worked for over 50 years as a professor of Harmony
at the State Conservatory of Yerevan. He always saw the pedagogical work as an
indispensable part of his artistic activity.

The composers reflections contained in the following text provide the reader

with an insight into the theoretical and aesthetic background of his musical works.

though

he was quite productive as a composer, he seldom used the word as a medium

of expression. Thoughts on Harmony s the only witing of Hovounts, created as a

result of hilosophical notebooks; which he used to carry through decades and
published them in 1995 for the first time in Russian.

The core of these considerations is the presentation of ones own modal-
harmonic system. The starting point of his theory is the intensive examination of
the Pythagorean teaching.

The decisive feature of Hovounts' harmonic system i the fact that in his music,
despite the theoretical allusion to the overtone series, he does not renounce
the equal temperament in order to - as he likes to say ~ limit the unrestricted
possibilties of the sound. The limitation is an essential aspect of the creative
process for Hovounts.

In the present writing, one often meets further characteristic concepts for
school'and 1Inthe epoch of the
musical expression carried to lace, Gagik Hovounts remains a convinced loner who
is still faithful to the ideal of the classical school or the craftsmanship in the sense
of the Italian Renaissance and sees himself as a humble craftsman in the sen
music. Instrumental music is the main focus of his interest. His works for orchestra,
his Piano concerto and numerous chamber music compositions were performed
both in his Armenian homeland and abroad.

Shushan Hyusnunts



AUTHOR'’S FOREWORD

s write in the conclusions of this book: First, music must

When music has ts harmonic organism, it naturally has its
own content. Deprived of its organism it lost its content. At
its best it began to associatively serve to other arts: movies,
literature, pamtlng, and other phenomens.. That s it became
a'servant’ d

F4 B ends the wors, there st the musict

1 suggest new, as well as natural forms of organism, and
as a result music will again have its content and richness
appropriate with composer's musical mastery.

Gagik Hovounts

21.06.2014
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Unlike the other creatures of the animal world the human being s the particle
of nature and their intuition may be rived from Mother Nature: this is where their
false ideas and wrong notions are formed.

We ought to be controlled by nature,

Different quant not effect each other purely mathematically wi
formula. Apparen(ly thi s an of the easons why amateurs o assthetc categoris

eds totakeinto thatthereisa
live connection between (hose components in art. For instance C can be increased
0 have an increasing effect on

I the music of Beethoven the complexity is higher (due to deviations and
modulations) than that of composers of earlier years, but it contributes to the
increase of Nand the essence of sounds s revealed on a deeper level, thus not only
the aesthetic value is not diminished, moreover itgains a new quality.

In the role of N within the classical harmonic system | present the overtone
essence of sound from Pythagoras’ point of view.

The musical sound differs from non-musical noisy sound in its known form of
streamlined overtone range.

The musical sound is harmonized from within.
Harmony of Sound

[The author of these lines has a composition ‘Harmony of Sound’ - concert
inventions for cello and orchestra. (Opus 10, 1976, the piano score is published by
‘Sovetski Kompozitor'in 1986 in Moscow, (Collection: Concerts for Cello. 3 edition).
The base fet

the primary tone alternately and brings its own overtones. So, it goes up to the 16th
‘harmonic and back down the same way. The composition consists of four parts
(“inventions”): 1. Overtones, 2. Progressions in Overtones, 3. Triads in Overtones, 4.
Reprise]*

3.1t is important that we consider when describing this work as well as in all following
reflections the composer doesnit mean the overtone series in the just intonation, but their
adaptation to the equal temperament. [Editors note]
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We do not hear overtones, but they do have certain influence on musical
people.’ As a proof if we ask a “to some extent a musical person’ to order priority
of intervals from consonance to dissonance - they will do it with no difficulty and it
will be as in overtone line that is octave, fifth, forth, major third, small third, major
‘second, minor second.

Consequently,if we do not hear anything, it does not mean we do not hear it.

Sometimes we do hear though not hearing.

Nonetheless, why do we hear overtones in simple forms?

As we know, the musical sound is constructed so that its components
(overtones),stretch to Infinity and make the main tone for infinite times.

“Limit of Infinity is Infinity of the Limited".

The meaning of this wise truth of Zhuangz i to be clear to anyone but to us -
musicians.

aspect that vanishes. It happens in Art.

By Pythagorean aspect we mean operation with low natural sounds (12, 2:3),
this way as a result sounds were born from sounds and made the circle of fiths.
Essentially itis the first phase of specification of material in a long-time evolution
of classical harmonic system.

Cycle symbolizes Infinity. (Thereis neither begging, nor end)

4. The statements of composer are to be understood in the context of classical-romantic
performance practice. [Editor's notel.
5.In this context“specific’ means limited* [Editor’s note].
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IIn dodecaphony because of absence of tonality temperament is becoming
absolute and the 12 sounds present only themselves. The imited is limited in the

As aresult- 12 petrified sounds. Nature perturbed by
temperation, stays perturbed..]

In the process of perception of an artwork a good amateur or a professional
senses the ‘abstraction’ with emergence of the feeling of Infinity. Consequently
in real art the abstraction as a feeling of Infinity emerges in specific, that is, real
abstraction emerges in specific.

It took ancient creator musicians to make the classical harmonic system a long
of time. Nearly two thousand years, with time and perfection they made it
hecome the professional soilfor the musicians and composers of the last decades.

“Give me a foothold and | will move the world".

Having an Archimedes "foothold” the m
world"in the best meaning of the phrase.

™ N 5
composer’s
respectively it requires along time...

ians and composers “moved the

Time clamors from modk for new forms, harmony
production, new professional soil

My aim is to come to a new harmonic system without ignoring the traditional
means (intervals, triads, seventh chords),instead of giving them new functionality,

factor - Naturalness.















h of six basi v this mode. Certainly, any chord
may e constructed on any tone, but 5 preferable not o ignore the igificance
of bzsl( tones.

-h system has 2 < from B-flat,
fom (me Citis the repetition as from B-flat). Each transposition has 6 tonics,
26=12.

1 have used the third modal-harmonic subsystem only in combination with the
first and second modal-harmonic subsystems.

Thus, all the three modal-harmonic subsystems can either be used separately,
or make up a single modal-harmonic system with three phases. (Between the
overtones and overtones of their overtones there exists a digital link

Definitely, the third modal-harmonic subsystem as the third phase better suits
for culminations, for transitions to reprise and the like.

It s possible to use a combination of the three modal-harmonic subsystems
with return to “pure” mode with inverse com! ns of different transpositions
within 2 modal-harmonic system.

Everything depends on the creative genius of the composer.

lattempted to p i [
possible the e sound of it may be heard in the compositions mentioned beion.
One can listen to them.

in the harmonic system with all the three modal-harmonic subsystems I have
written the following compositions:

Piece “Contraste” for a flute and piano. (Opus 15, 1983, Publisher Alphonse Leduc
1986, Paris).
Concert forapiano and orchestra. (Opus 16, 1986)
10 pieces-monograms for piano. (Opus 17, 1989)
Suite - Choreographic pieces for a symphonic orchestra
InMemory of (Opus 18, i

See the list of all works in the end.



3. CONCLUSIONS

Forms of harmony expression change, thereafter its content also changes,
but the essence of harmony does not change.

Aspecialist - a h f which
is not specific and does not change, based on the strength of a distinct form (that
may change) of the given phenomenon.

My definition of Harmony is based on a specific form - the content of the
The essence of -itisthe
A human cannot deal with the most profound, with the infinite, with the abstract .

The human moiety is modestly dealing with the specific if possible more

and more ps ly ing the object. the infinite, the

abstract are categories given from God-Nature to a human as a gift, award for
75 ydo.

Wise tales and legends tell us all this, as a proof we have achievements in
specific sciences and in Great Real Art

still the essence is not. The reverse is horrible.

When the infinite, the
abstract but we do not know the essence of those phenomena, it means - we
know, though we don't.

Socrates did not know, though he did.

-is in the phenomenon itself,
The content of music is in the music itself.

First, ‘organism’; then “think”"
(Ifyou are not somebody, you cannot be anybody).

The new is to be looked for i the roots of the old.

Ten times look back and once forward.

Theat -

Perfect, for the Harmonic. Consequently, Perfection of any époque is modern.
“Truth never changes".
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Perfection of professional music is Individual + School.

Schoolis also a result of time.

The modern system of composition technique is in the creativity of each
composer - individ yet.

We are combined by our natural commonness, and separated by our false
notions.

A human must be measured by his or her production, production by nature.
Nature i ion of God. Sci jes Natt

Ahuman stri i .
Proofis his/her love for the Art.



4. MORE GENERAL CONCLUSIONS AND OBSERVATIONS

There lies a wonderful way between faith and knowledge. After all Science
reveals secrets of Divine Nature.

The aim of reason, intellect in artistic creativity is in its being perceived
emotionally.

ational basis of the emotional is the emotional basis of the rational. Nude

emotions are horrible, vulgar.

Reason becomes an attribute of soul. It flows in blood of the composer,
painter. (It is basically a matter of genetics).

of the human may be depriy
of the ., but due to their y with deep of
the Nature.

i eatures, the h the Nature variously, rather

via various spheres. Everyone within their natural endowment: via music, via
painting, via words, via sciences, and the like ...

he di i i iry mirrors, and so on ...)
are realized in the Material,

The Material is a miracle, a Divine miracle. The realized miracle is more
wonderful, than the miracles in fairy tales.

Material is united with soul. If separated they do ot divide: the separated
soul again consists of the material and soul, and the separated dead material
becomes a soil - a soil for a fe...

Vibration is expanded in Infinity. Soul in us is like an echo - a reflection of
vibrating Material.

Our grandmothers in mourning and in soul sufferings cried and sang thus
finding some consolation.

Music is also made from the material. Sound is material. (it has a logical
systematized inner system). Overtones of overtones coincide with previous
overtones.

The natural limits give us unlimited possibilities.

25



“foothold”.

agifted person in the sphere.

of a syntheses-analyses of the given harmonic system. Like syntheses, like
analyses.

A i I
Now it undergoes a big crisis.
There are people who understand that it is a crisi, there are some people who
do not understand, and there are others who make money and ‘fame’of it.

[ find it wrong to the core that Wagner sees but does not value the significance
of the Jewish musicians' role as the best and highest level in propaganda of German
Classical Music worldwide].

now we say“ i the word: 3
The art of beautiful tongue can gobble up any art.
We do not deserve our tongue.

Often physic
they do not need the latter by Nature.

How can the violation of harmony be called a progress?

“Sonorism” is a capitulation of problems of harmony, “aleatorics” - of
problems of metro-rhythm.

Often in modern compositions, development and culmination are expressed
as hysteria, And what is hysteria? It is a condition of helplessness. And often the
authors of those compositions are very practical and rational in life. The vice versa
is also possible: people are logical, rational in professional activity but are often
hysterical in life. The first are helpless in profession, the latter in lfe.

Fashion appears like fashion. Fashion is admitted like fashion. Fashion
disappears like fashion.

1 am friend to myself, but truth is more valuable.

The ancient people possessing less knowledge knew better than we do.
Knowledge did not disturb their lives.

Erudition is often a screen that covers stupidity.



that...; we g Truth.
Often a human does not deserve his own self.

There exists a natural choice: there can be an artificial choice, too, there is

I

butthis beauty Jation of the skelet

idden moderately. The rootaims for a crown. A professional ought to know the
roots, the reasons, the basis of his/her discipline.

Any start is an end of another start, Each end is a start of another end.

y
Agirlis a higher spiritual category, than a woman.
Maternal love often brmgs to maternal egoism.

If with a specific upbringi women,
the society will greatly win, s after allaman strives to please womenfrom the very
moment he is born. Their interconnection must be like bass and soprano: unity of
contrasts.

A coin is a price of the unity, agreement that lacks inner independence and

Ermof lvesordsandvolee,

as a musical sound? .. or is he/she chaotic as a noisy sounding ? .. Is this the
question?!

each other in course of time with the help of time.
Victory is avictory P
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LIST OF COMPOSITIONS
In his mature years the author withdrew a number of his earlier compositions,
leaving only the list below.

String Quartet op. 1
(1960) Moscow 1967

12 Preludes for Piano op. 2

(1965) Yerevan 1967; 1985

Cycle of Inventions for Orchestra No. 1 op. 3
(1968) Moscow 1977

10 Invention Pieces for Woodwinds and Piano op. 4
(1969) Yerevan 1974

Cycle of Inventions for Orchestra No. 2 0p. 5

(1970)  Moscow 1977

Cycle of Inventions for Orchestra No. 3 op. 6

(1971)  Moscow 1977

10 Invention Pieces for Strings and Piano op. 7
(1972) Yerevan 1977

Concert Inventions for Piano and Orchestra op. 8
(1974) Score, Moscow 1982

(1975) Yerevan 1980
y ’, Concert. i 1l op.10

(1976) ~ Piano score, Moscow 1986; orchestral score, Yerevan 2001

Piano Sonata No.10p. 11

(1977) Yerevan 1985

Concert for Violin and Orchestra op. 12

(1980)  Piano score, Moscow 1987; orchestral score, Yerevan 2000

Duo-sonata for Violin and Cello op. 13

(1981) Yerevan 1987, Germany 2004

Piano sonataNo.2 op. 14

(1982) Yerevan 1985

“Contrast” for Flute and Piano op. 15

(1984) Paris 1986
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Concert for Piano and Orchestra op. 16

(1986)  Piano score, Yerevan 1999; orchestral score, Yerevan 2000
10 Monogram-pieces for Piano op. 17

(1989) Yerevan 1998

Symphonic Suite (Choreographic pieces) op. 18
(1992)  Yerevan 2000

Two Pieces for 2 Pianos op. 19

(2003)  Yerevan 2003

Sonata for Violin and Piano op. 20

(2006)  Yerevan 2006

Trio for Violin, Cello and Piano op.21

(2007)  Yerevan 2007

“Dolore". Piece for Cello and Piano op.22
(2009) Yerevan 2009

“Memoires”, Piece for Violin and Piano op. 23
(2010) Yerevan 2010

'WORKS WITHOUT OPUS NUMBER

“Call of my Ancestors” for Choir a capella

Yerevan 2000

“Motherland” for Choir with Orchestra

Piano and orchestral score - Yerevan 2001

“Largo” for Clarinet with Piano (Author’s arrangement)
Yerevan 2000

“Theme” for Flute with Piano (Author’s arrangement)
Yerevan 2001

‘The record label “Melodiya" (Menopus) has published during the years 1978 till
1985 four vinyl records with the works of G. Hovounts.

‘The Parisian music label “Suoniecolori” has released two CDs with the works of G.
Hovounts in the years 2008 and 2013

www:suoniecolori.com
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GAGIK HOVOUNTS
GEDANKEN ZUR HARMONIE



Vorwort des Aut

Gedanken zur Harmonie.....

D ische System




BEMERKUNGEN DER HERAUSGEBERIN

DI 1930in Jerewan)

zeichnet sich durch eine einzigartige harmonische Sprache aus, die weder dem

Dur-Moll-System noch der Atonalitét oder den traditionellen armenischen Modi
he steht i aufei i

am meisten beschaftigt. Dass er iber 50 Jahre als Harmonielehrer am staatiichen
hat, ist es kein Zufall. D
sah erimmer al Bestandteil seiner Tatigkeit.

Die in dieser Schrift enthaltenen Reflexionen des Komponisten bieten dem
Leser einen Einblick in die theoretischen und dsthetischen Hintergrunde seiner
Musikwerke. Bevorzugter Ausdrucksmittel von Hovounts sind seit jeher die Téne
gewesen; obwohl er als Komponist durchaus produktiv gewesen ist, selten hat
er sich des Wortes als Medium bedient. Gedanken zur Harmonie ist die einzige
Schrift von Hovounts, die als Ergebnis von jahrelang gefiihrten. philosophischen
Notizheften'. in russischer Spra
wurde.

Das Kernstiick dieser Uberlegungen bildet die Darstellung des eigenen
modal-harmonischen Systems. Ausgangspunkt seiner Theorie ist die intensive
Auseinandersetzung mit der pythagoreischen Lehre.

Entscheidendes Merkmal des harmonischen Systems von Hovounts ist
die Tatsache, dass er in seiner Musik, trotz der theoretischen Anlehnung an
die Obertonreihe, auf die gleichtemperierte Stimmung nicht verzichtet, um ~
wie er zu sagen pflegt - die uneingeschrankten Moglichkeiten des Klangs zu
begrenzen. Diese Begrenzung stellt fiir Hovounts einen wesentlichen Aspekt des
schopferischen Vorgangs dar.

In der vorliegenden Schrift begegnet man des Ofteren weiteren fiir Hovounts
charakteristischen Begriffen wie Schule’ und Fachmann'. In der Epoche des zu
Spitze getragenen Individualismus im musikalischen Ausdruck b\e:b( Gagik
Hovounts ein iberzeugter der dem Ideal d
er Werketatt im Sinne der Hallenischen Renaissance treu geblicben m und sich
als bescheidener Handwerker im Dienste der Musik wahrnimmt. Im Fokus seines
Interesses steht vor allem die Instrumentalmusik. Seine Werke fiir Orchester, sein

sowie zahlreiche wurden
sowohl in seiner armenischen Heimat als auch im Ausland aufgefiihrt.

Shushan Hyusnunts



VORWORT DES AUTORS

Im Kapitel ,Schlussfolgerungen” dieses Buches habe
ich geschrieben: Zundichst soll die Musik ihren eigenen,
Organismus ,haben und erst dann iiber Assoziationen
,nachdenken’:

Wenn Musik einen harmonischen Organismus hat, hat sie
natiirlich einen Inhalt. Wenn sie ihren Organismus verliert,
verlirt sie auch den Inhalt. Im diesem Fall fangt sie an, auf
assoziative Weise anderen Kiinsten zu dienen: dem Kino,
der bildenden Kunst und weiteren Phanomenen. Das heiBt
sie wird zum ,Diener’, wihrend in ihren besten Jahren sogar
die Dichter zugaben, dass ,dort, wo das Wort endet, die Musik
beginnt”.

ich schlage neue, genauso natiiliche Formen des
harmonischen Organismus vor, mit deren Hilfe die Musik
wieder ihren Inhalt und ihre Aussagekraft in Entsprechung
zur musikalischen Fertigkeit eines Komponisten bekommen
ann.

Gagik Hovounts
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sind diesem System und dienen seiner Entfaltung
und Ausbildung.

D
der Konzeptionen ist auBerdem durch die Gefahr der irrefiihrenden Vorstellungen
bei Menschen zu erklren.

Im Unterschied zu anderen Lebewesen,ist der Mensch ein Element der Natur,
dessen Intuition von Mutter Natur losgel6st werden kann. Genau hier beginnen
sich falsche Vorstellungen und Begriffe zu bilden.

Wir sollen durch die Natur diszipliniert werden.

Mathematisch gesehen haben verschiedene GréRen innerhalb einer Formel
keinen Einfluss aufeinander. Anscheinend ist das einer der Griinde, warum
Anhanger ds he Formeln als etwas Trockenes,

Man muss aber die Tatsache beriicksichtigen, dass in der Kunst eine Iebendige
Verbindung zwischen diesen Komponenten besteht. Zum Beispiel kann, mit dem
Ziel das N zu steigern, auch das K gesteigert werden.

In der Musik von BEethoven ist das Komplex\latsmaﬁ hoher (dank den
Ub als bei friheren was jedoch zur
Steigerung des N beitragt. Das Wesen des Tons wird tiefer enthillt, wodurch sich
der asthetische Wert nicht nur steigert, sondern auch eine neue Qualitat bekommt.

im Kassischen harmorischen System schlage ch fur die Rolle ces N das
des Sicht vor.

Der musikalische Klang unterscheidet sich von einem nicht-musikalischen
geréuschhaften Klang dadurch, dass in ihm die Obertonreihe in bekannter Form
organisiert st.

Die Harmonie des Klanges.

[Der Autor dieser Zeilen hat ein Werk geschrieben - Die Harmonie des Kianges.
Orchester"0p. 10,

Konzert

wurde vom
fir Violoncello, 3. Ausgabe” herausgegeben).

Als Grundlage dieser Komposition fungert der Ton C mit seinen Oberténen. Ein
of itt miteigenen
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Oberténen auf... Dadurch wird der 16. Oberton erreicht und in gleicher Weise zum
1.0berténe;
2. Bewegung durch Oberténe; 3. Dreikldnge in den Oberténen; 4. Reprise].”

Auch wenn wir Oberténe nicht horen, haben sie auf musikalische Menschen
doch eine bestimmte Wirkung*

Als Beweis dafiir: Auch wenn wir einen mittelméfig musikalisch begabten
Menschen bitten wiirden, die Reihenfolge der Intervalle, von Konsonanz zu
Dissonanz zu ordnen, wirde hm das ohne grofSe Anstrengung gelingen und es

sssehen wie in der Oktave, Quinte, Quarte, grofie
Tevz, Kleine Terz, grofe Sekunde, leine Sekunde.

Folglich: Nicht alles, was wir nicht hren, hren wir in der Tat nicht.

Eskann sein, dass wir nicht hérend héren.

Und dennoch; Warum héren wir die Oberténe nicht i
Zustand?

rem gewshnlichen

Bekanntlich ist der K fgebs
(Obertsne) sich bis ins Unendliche entfalten und dabei unendliche Male den
Grundton vervielfachen.

Di L ist d

Di isheit, die vom antiken Taoi Dsistammt,
mssen wir, e Musiker besser verstehen als alle anderen..

3.Wichtig ist 2u bericksichtigen, dass der Autor sowohi bei der Beschreibung dieses Werks
i

sondern deren Adaptation zur gleichstufigen Stimmung meint. [Anmerkung der Heraus-
geberin]

4. Die Aussagen des Autors sind im Kontext der ki

2u verstehen. [Anmerkung der Herausgeberin

5. Der Autor meint offensichtlich folgende Zeilen aus Das wahre Buch vom sidlichen

des Grenzenlosen Vgl. Dschuang Dsi, Das wahre Buch vom sidiichen Blitenland, Buch 22,
Kap. 5, iibersetzt und erliutert von Richard Wilhelm, Jena 1912, 5. 240. [Anmerkung der
Herausgeberin.
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im musikalischen Klang herrscht eine dialektische Einheit zwischen dem
Konkreten® und dem Unendlichen.

. Im

Das Material oder die Materie, die einem System zu Grunde liegt, ist
unerschépflich. Die Materie erschopft sich, wenn wir uns ihr durch einen
bestimmten Aspekt annihern. Genauer gesagt wird dieser Aspekt selbst
erschdpft. So passiert es manchmal in der Kunst.

Der pythagoreische Aspekt ist derjenige Umgang mit den tiefen Naturtonen
(1:2; 2:3), infolgedessen von einem Ton die andere geboren werden und somit
das Quintenzirkel erschaffen wird. Dieser Prozess ist in der Tat die erste Phase der
Konkretisierung des Materials innerhalb der langen Evolution des klassischen
harmonischen Systems.

Der Kreis symbolisiert die Ewigkeit. (Hier gibt es weder Anfang noch Ende)

Bekanntlich ist dann die Tonika mit ihren nahen Verwandten der ersten
Generation - Subdominante und Dominante - entstanden.

S-T-D

Dies bezeichnet die niichste Phase der Konkretisierung.
Spater bilden diese drei die sich an ihre
Obertone (Dur-Dreiklangen) wenden, die Dur-Tonleiter. Noch spater entsteht die
mkehrung, das heital I U i
Retrograd: IR) der Dur-Tonleiter.

Je weiter, desto mehr das heiBt mehr
DurchB:







Di i ist die
Reinlogisch denke ch,
Temperiertng war. Der von fhm geschaffene Kreis s 12 Tonen, e nach Quinten
geordnet sind, verwandelt diese Quinten in temperierte Quinten. Natirlich
s, wenn dieser Kres geschiossen ist. Man kann vermuten, dass Pythagoras es
lite, dass der von ihm gesch wahrend esim’.
Tahthundert vor Chistus och 2 rh war, tiber Yempenerung 2u sprechen, ist es
meiner Meinung nach im 17. Jahrhundert verspétet geschehen.

Im Klassischen is System ist die
nur bedingt.” In der lebenden Musik représentieren die 12 Tone des Systems eine
groe Anzahl von Klsngen. Wenn man dazu noch die verschiedenen méglichen
Kombinationen zahlt, erhélt man eine unendliche Menge an Kingen. (Hier spielt
das Gehor auch eine Rolle)

Die Unendlichkeit driickt sich durch das Konkrete aus, genauso wie es in der
Natur geschieht.

{in der Zwslftonmusik wird die Temperierung aufgrund der Abwesenheit der
Tonalitét verabsolutiert und die 12 Téne stellen nur sich selbst dar. Das Beschrénkte

wir 12 versteinerte Téne. Die Natur, gestért” durch Temperierung, bleibt im gestdrten
Zustand..]

Der begabte Kunstliebhaber oder der Fachmann nimmt bei der Betrachtung
eines Kunstwerks das Abstrakte zusammen mit dem Gefuhl der Unendlichkeit
wahr. In der wahren Kunst driickt sich folglich die Abstraktion als Gefiihl der
h \ 7 3 g

Konkrete aus.

Das klassische harmonische System wurde von den antiken Musikschaffenden
lange Zeit vorbereitet. Mit Hilfe der Zeit sich iber Jahrtausende vervollkommnend,

der letzten Jahrhunderte geworden.

,/Gib mir einen Punkt, wo ich hintreten kann, und ich bewege die Erde".

Mit dem,Punkt’ des Archimedes haben sie, die Komponisten, die Welt bewegt’
im besten Sinne des Wortes.

7. Der Autor ist davon iberzeugt, dass das menschliche Gehor beim Horen der Musik in
der lecsufigen Temperinung die Kistich vergrotrts: ader verdeneterterabe
. [Anmerkung der Gesprach mit

dem Komponisten],


















Alles hingt vom kiinstlerischen Einfallsreichtum des Komponisten ab...

Ich habe versucht méglichst pragnant auszufiihren, wie mein harmonisches
System aufgebaut ist. Aber der lebendige Klang von all dem - in den Grenzen
meiner Méglichkeiten - ist in den vor -und untenstehenden Werken verkbrpert.
Diese kann man anhéren...

{im harmonischen System, in dem alle drei modal-harmonischen Subsysteme
beteiligtsind, habe ich folgende Werke geschrieben:

.Contraste” (Op.15, 19 hi he
Leduc, Paris 1986);

Konzert fiir Klavier und Orchester (Op. 16, 1986);
10 Monogrammstiicke fiir Kiavier (Op. 17, 1989);
Suite - Choreographische Stiicke fir Orchester;
Im Andenken meiner Mutter (Op. 18, 1992);

Und spitere Kompositionen].

Siehe unten das Werkverzeichnis.
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3. SCHLUSSFOLGERUNGEN

Inhalt, aber das

Der Fachmann kann, ausgehend von der konkreten Form (die sich andern kann)
eines gegebenen Phanomens, dieses Phanomen, dessen Wesen weder konkret
noch verénderbar ist, definieren.

Meine Definition der Harmonie hat ihren Ausgangspunkt in der konkreten
Form ~ im Inhalt des Phanomens. Jedoch ist das Wesen des Phanomens ist eine
sehr tiefe Ebene. Der Mensch kann sich mit dem Tiefstem, dem Unendlichem, dem
Abstraktem nicht befassen.

Die Aufgabe eines Menschen it s, sich bescheiden it dem Konkreten zu
Tiefste, das
Unendliche, das Abstrakte und dhniiche Kategorien bekommt der Mensch von
der Gott (= Natur) als eine Gabe, als Lohn fiir ehrliche Arbeit, fir die selbstlose
Liebe zum eigenen Werk.

Davon erzahlen die weisen Marchen, Legenden. Der Beweis dafir sind die
Errungenschaften der Naturwissenschaften und der Grofien Echten Kunst.

#Die Musi st abstrakt” - diese AuBerung ist rihtig aus der Sicht des
infach

die Musik zugleich genug konkret sein.

Die Form, die Struktur, der Aufbau eines Kunstwerks sind (wie auch in der
Natur) erkldrbar, das Wesen aber nicht. Wenn es andersherum wiire, wiire das
Kunstwerk formlos und hsslich.

Wenn wir wissen, auf welchem Wege das Tiefste, das Unendliche, das

Abstrakte zum Vorschein kommt, aber nicht das Wesen dieser Phanomene
heit de

Sokrates nicht wusste wissend.

Der Inhalt jedes Gegenstandes liegt im Gegenstand selbst, der Inhalt jedes
Phinomens im Phdnomen selbst.

Der Inhalt der Musik liegt in der Musik selbst.
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Zundichst soll die Musik seinen eigenen ,Organismus’ haben. Erst dann
beginnen die Assoziationen.
(If you are not somebody, you cannot be anybody).

Da des Al

Blicke zehn Mal zuriick, einmal nach vorne*:

Streben nach Vollkommenheit und Harmonie. Folglich ist die Vollkommenheit
i - fey e,
s 3

it ik i it i Volkist: der
Mensch + die Ewigkeit.

Die Vollkommenheit der professionellen Musik ist: das Individuum + die
Schule

Die Schule ist ebenfalls eine Frucht der Zeit.

Das zeitgenéssische System der kompositorischen Techniken besteht in der
eines einzelnen Kil ivic Es ist noch nicht zu

einer gesamten Schule geworden.

Uns vereint unsere natiirliche Gemeinschaft. Was uns trennt, sind unsere
ireefiihrende Vorstellungen.

gema der Natur,
Die Natur ist die Produktion’ von Gott selbst. Die Wissenschaft erforscht die
Natur.

Der Beweis dafiir ist seine Liebe zur Kunst.
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4. ALLGEMEINERE SCHLUSSFOLGERUNGEN UND
BETRACHTUNGEN

is i imni stilichen Natur auf.

Der Zweck der Vernunft und des Intellekts im kiinstlerischen Schaffen dient
unter anderem dazu, die kiinstlerische Schipfung emotional aufnehmen zu
kénnen.

Rationale Grundlagen des Emotionalen, emotionale Grundlagen des
Rationalen. Nackte Emotic ind hasslich, trivial.

Die Vernunft wird zur Eigenschaft der Seele. Sie befindet sich .im Blut” eines
i ines Kii i ‘genetische Weise).

Im Gegensatz zu anderen Lebewesen kann der Mensch losgelést von der
Mutter Natur sein; dafiir kann er dank der Vernunft, mit tieferen Gesetzen der
Naturin Beriihrung kommen.

Im Gegensatz zu anderen Wesen, kann der Mensch auf verschiedene Weise,
genauer gesagt durch verschiedene Sphiren, mit der Natur kommunizieren.

Jeder seiner eigenen Begabung entsprechend: durch die Musik, durch die

Die Triume, die Bestrebungen des Menschen (fliegende Teppiche,
Zauberspiegel u.éi.) sind in der Materie realisiert.
Materie ist ein Wunder, ein géttliches Wunder. Das realisierte Wunder ist
ie Wunder in den Miirch
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Echo, wie die Spiegelung der vibrierenden Materie.
In der Traver i habs geweintund
dabei auch X i seelischen Trost...

Die Musik besteht ebenso aus Materie. Der Klang ist Materie. (Und hat ein
logisch geordnetes inneres System).

Archimedes’ fiir einen Begabten in einer bestimmten Sphire.

Von einem konstruktiven Blickwinkel aus ist die Musik ein simultaner und

Systems. Wie die Synthese ist, wird die Analyse ausfallen.

Die professionelle Musikschule Europas bereitete sich jahrtausendelang
vor, bis sie geformt und in der GrofBen Kunst angelangt war. Sie hat bereits ihre
Kindheit, Jugend, Reife, Uberreife und das Alter erlebt...

Jetzterleb sie eine groBe Krise.

Es gibt Menschen, die nicht verstehen, dass es sich um eine Krise handelt. Es
gibt solche, die es einfach nicht begreifen. Es gibt aber auch solche, die ein Geschaft
und Ruhm' daraus machen.

lich halte die Missachtung Wagners gegendiber der Bedeutung von groBen
Jidischen Musiker fir die weltweite Verbreitung der deutschen Klassischen Musik auf
beste und hiichste Weise, fir grundlegend falsch).

Leider kann man in der heutigen Zeit sagen: ,Wo die Musik endet, dort
beginnt das Wort".

Wir sind unserer Sprache unwiirdig.

verwechselt. Was soll man auch machen, wenn zweiteres von Natur aus fehlt?
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/Sonorismus ist eine Flucht von den Problemen der Harmonie;, Aleatorik’
- von den Problemen der Metro-Rhythmik.

Hauﬁg driicken sich Entwicklungen und Kulminationen in modernen

als eine Hysterie aus. Aber was it eine Hysterie? Sie ist der Zustand

der Hilflosigkeit, Haufig sind die Autoren solcher Werke im praktischen Leben sehr

verniinfti und geschickt. Manchmal passiert auch das Gegenteil: im Beruf sehr

verniinftige, logische Menschen, sind im Leben nicht selten hysterisch. Erstere sind
hilflos in ihrem Beruf, zweitere im Leben.

Die Mode entsteht wie Mode. Die Mode wird als Mode wahrgenommen. Die
Mode verschwindet wie Mode.
Ich bin mir lieb, aber noch lieber ist mir die Wahrheit.

ke hen, die nicht is

als wir. Ihr Wissen wurde von Kenntnissen nicht gestort.

it verbirgt.

So viel, wie es Verstand gibt, gibt es auch Dummheit. Denn der Verstand
offenbart die Dummheit.

Manchmal kommt es vor, dass der eigene Verstand der eigenen Albernheit
im Dienste steht.

Manches Mal wird in der Héflichkeitsform ,Mir scheint es’ die Wahrheit
ignoriert.

Nicht selten ist der Mensch sich selbst unwiirdig.

icht in. Extr

sind entsetzlich.

£« gibe eine natiiiche Auswahl, Es gibt auch eine kinst "
Auswahl. Aber die Zeit wii irlich di

Die Schlankheit und Schénheit der Menschen und Tiere ist meistens von deren
Skelett abhangig; aber gerade diese Schonheit erfordert es, dass das Skelett
verborgen bleibt. Der Grund der Schénheit darf nur maRig verborgen sein.
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Das Ziel der Wurzel st die Krone. Ein Fachman

verpflichtet die Wurzeln, die
Griinde und die Basis seines Gegenstandes gut zu kennen.

Jeder Anfang ist Ende eines anderen Anfangs. Jedes Ende ist Anfang eines
anderen Endes.

Jedes Phi hat einen Grund und

Eine junge Frau ist eine hohere geistige Ebene als eine Frau.

Miltterliche Liebe fiihrt haufig zu miltterlichem Eqoismus.

Wenn man mit einer besonderen Erziehung die midchenhafte Uberlegenheit
inden kennte, hat d
Denn der Mann strebt fast seit seiner Geburtsstunde dem weiblichen Geschlecht
gefallig zu sein. Ihre Wechselbeziehung muss derjenigen von Bass und Sopran

hnlich sein: die Gegenséitze einer Einheit.

Wertlos ist diejenige Einheit und Einigkeit, in der es keine Selbststéindigkeit
und Vielfalt gibt. Und wertlos ist diejenige Selbststiindigkeit und Vielfalt, die
keine Einheit und Einigkeit bildet.

Ein Beweis dafiir - Akkord und Stimmfiihrung...

Ein Mensch ist wie ein vibrierender Organismus... Wie ist er gestimmt?
Harmonisch wie ein musikalischer Klang?... Oder chaotisch wie geréiuschhafte
Kléinge? Das ist die Frage!?

weiterhin.

GroBe it i i i ;

Der-




WERKVERZEICHNIS

In einer spateren Phase seines Lebens hat der Autor viele seiner friheren
Kompositionen zuriickgezogen und die Aufzahlung seiner Werke erst mit dem
Streichquartett op.1 (1960) begonnen

Streichquartett op. 1
(1960)  Moskau 1976
Préiludien fiir Klavier Nr. 1-12 0p. 2

(1965) Jerewan 1967; Jerewan 1985

Zyklus der Inventionen fiir Orchester Nr. 1 op. 3

(1968)  Moskau 1977

Inventionen fiir i it Klavier Nr. 1-10 0p. 4
(1969) Jerewan 1974

Zyklus der Inventionen fiir Orchester Nr. 2 op. 5

(1970) Moskau 1977

Zyklus der Inventionen fiir Orchester Nr. 3 op. 6

(1971) Moskau 1977

Inventionen fiir Streichinstrumenten und Klavier Nr. 1-10 0p. 7
(1972) Moskau 1977

p.8
(1974)  Moskau 1982

Inventionen fiir Blechblasinstrumenten und Klavier Nr. 1-10 op. 9 (1975)
Jerewan 1980

Die Harmonie des Klangs*

(1976) Moskau 1976 (Klavierauszug);

ter op. 10
Jerewan 2001 (Partitur)
Sonate fir Klavier Nr. 1 0p. 11
(1977) Jerewan 1985
Konzert fiir Violoncello und Orchester op. 12
(1980) Moskau 1987 (Klavierauszug), Jerewan 2000 (Partitur)
Duo-Sonate fiir Violine und Violoncello op. 13
(1981) Jerewan 1987; Deutschland 2004
Sonate fiir Klavier Nr. 2 0p. 14
(1982) Jerewan 1985
Contraste” fiir Flte und Klavier op.15
(1986) Paris 1986
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Konzert fir Klavier und Orchester op. 16

(1986) Jerewan 1999 (Klavierauszug), Jerewan 2000 (Partitur)
Monogramm-Stiicke fiir Klavier Nr. 1-10 op. 17

(1989) Jerewan 1998

Sinfonische Suite (Choreographische Stiicke) op. 18

(1992) Jerewan 2000

Stiicke fir Klavier Nr. 1-2 0p. 19

(2003) Jerewan 2003

Sonate fiir Violine und Kiavier op. 20

(2006) Jerewan 2006

Trio fiir Klavier, Violine und Violoncello op. 21

(2007) Jerewan 2007
/Dolore’. Stiick fiir Violoncello und Klavier op. 22
(2009) Jerewan 2009

Memoirs'" Stiick fiir
(2010 Jerewan 2010

e und Klavier op. 23

WERKE OHNE OPUSZAHL

Ruf der Vorfahren” fiir Chor a capella
Jerewan 2000

Heimatland* fiix Chor und Orchester
Jerewan 2001 (Klavierauszug und Partitur)

Largo*fiir Klari Klavier ( Autors)
Jerewan 2000
Thema*fiix Flste und Klavier (Transkription)

Jerewan 2001

Das Plattenlabel , Melodija” (Menogus) hat im Laufe der Jahren 1978 bis 1985 vier
Schallplatten mit den Werken von G. Hovounts verdffentlicht.

Das Musiklabel , Suoniecol Paris hat in den Jahren 2008 und 2013 zwei CDs
mit den Werken von G. Hovounts versffentlicht.
wwwsuoniecolori.com
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